Maxim Dumitraş sau despre sculptura Zen
Mai întâi, Maxim este un personaj atipic. Într-o lume a improvizaţiei locvace şi a mimetismelor de tot felul, care creează iluzia confortabilă a unei existenţe pline de vitalitate, şi ale cărei proiecte sunt mai mult enunţuri decât finalitaţi, el a optat pentru construcţia solidă, pentru reveria aplicată şi pentru lucrul dus până la capăt. Aşezat decis în categoria celor care înţeleg creaţia artistică drept o cercetare continuă a realităţii fizice şi a imaginarului, a materialelor, a tehnicilor şi a tehnologiilor, şi nu în aceea care formulează concepte în fugă, pe care le scoate apoi la vânzare în mare grabă, adică înainte de a li se fi descoperit sursa, Dumitraş imaginează şi construieşte cu vocaţia celui ce simte simultan măreţia creaţiei, în general, dar şi lacunele ei, aşa cum pot fi ele  percepute în experienţa individuală. Din această pricină, mai curând existenţială decât determinată de problematizări estetice, el simte o nevoie irepresibilă de a lua lucrurile de la capăt, de a reconstrui lumea la o altă scară şi într-o altă ordine. Prins între două tentaţii la fel de puternice, aceea de a face din artă un fel de elogiu al energiilor primare şi al substanţelor ingenue şi aceea de a raţionaliza stihia şi de a codifica amorful până la dobândirea unei vieţi de sine stătătoare a formei, Maxim Dumitraş sfârşeşte, previzibil pentru temperamentele insaţiabile şi pentru caracterele neliniştite, prin a ceda amândurora. Astfel, discursul lui artistic devine unul integrator şi totalizator, atât în ceea ce priveşte latura creatoare, morală şi expresivă, cât şi aceea tehnică şi materială. Insesizabil, dar în mod fatal, el trece de la un gen la altul, de la un limbaj la altul, de la un material la altul, de la o tehnică la alta, de la o atitudine la alta şi de la o viziune la alta cu un soi de urgenţă care transformă exerciţiul ludic şi dorinţa de primenire într-o adevărată misiune. La originea acestei enorme nevoi de mişcare şi a capacităţii de a privi panoramic şi unificator o realitate esenţialmente fagmentată stă, în mod indubitabil, dualismul profund al artistului, unul născut din chiar regimul său existenţial. Format la intersecţia unor realitaţi divergente, a naturii fruste cu mesajele culturii, a ruralului cu urbanul, a arhaicului cu modernitatea şi a obiectualităţii cu virtualul, Maxim Dumitraş a spart barierele, a împăcat contrariile şi a remodelat limbajele. Toate reperele culturii tradiţionale mai mult sau mai pţin localizate istoric şi etnografic, dar şi acelea ale arhaicităţii pur şi simplu, în special cele ce ţin de tehnică, de materiale şi, până la un punct, chiar de lumea consacrată a formelor, cum ar fi lemnul, lutul, nuielele, cioplitul, modelatul, împletitul etc. se armonizează şi intră într-o altă dimensiune prin coliziunea cu materiale, tehnici, medii şi ideologii noi. Dacă aici amintim metalul, polimerii, formele industriale gata construite, ceramica, porţelanul, mediile electronice, în special foto şi video, sudura, asamblarea, polisarea, intervenţia etc., avem deja enunţul unei alte realităţi artistice şi un nou cadru pentru reconfigurarea formelor. Împăcând contrariile şi unificând cronologiile, recontextualizând istoria şi încorporând virtualul, Dumitraş se aşează incontestabil în plin enciclopedism postmodern, acolo unde succesiune se varsă în simultaneitate şi unde memoria lasă tot mai mult loc percepţiei nemijlocite. Din această  pricină parcursul artistic însuşi este unul sintetic şi globalizator, el integrând firesc în sincronie toate reperele unei diacronii înceţoşate. Maxim Dumitraş este, rând pe rând, dar şi simultan, pictor şi sculptor, provocator şi actor, fotograf, cercetător şi curator. El manipulează, cu o maximă dexteritate, toate limbajele consacrate, construieşte, prin absorbţia textului în imagine, cărţi halucinante, concepe şi dezvoltă acţiuni, creează instalaţii, intervine în spaţii publice, foloseşte camera foto şi video, adaptează cele mai vechi şi banale materiale şi tehnici la cele mai subtile provocări ale contemporaneităţii. Formele arhaice se convertesc subit în repere ale unei surprinzătoare avangarde, clasicismul se instalează confortabil în forme de lut sau în lemnul cioplit sumar, barocul se revarsa din împletitura de nuiele, romantismul se naşte din coloratura afectivă a obiectelor, iar ţipătul expresionist poate fi perceput, aproape la fiecare pas, solidar deopotriva cu forma şi cu tonul cromatic. Dar dincolo de această simultaneitate transistorică şi postideologică, dincolo de generozitatea unei priviri ample şi atotcuprinzătoare, Maxim Dumitraş are un parcurs personal şi o succesiune a secvenţelor în propriul său discurs cu totul spectaculoase şi o logică interioară infailibilă. Itinerariul său este unul al simplificării, al purificării treptate până la limita disoluţiei în eter. În acest sens, el reface cumva, la alt nivel expresiv şi pe un alt vector moral, parcursul brâncuşian al degravitaţionalizării sculpturii, al deposedării materiei de masă până la atingerea imponderabilităţii.


Cel mai recent ciclu al lui Dumitraş, acela în care intră temele Adam şi Eva, Treceri, Pasărea, Arcul, Melcul, este, prin esenţializare maximă, prin disoluţia materiei, prin substituţia substanţei cu lumina, prin negarea materialului şi transformarea lui în conturul grafic al unui spaţiu gol, în ipostaza perceptibilă a spaţiului în sine, echivalentul păsării în văzduh a lui Constantin Brâncuşi. Numai că în vreme ce Brâncuşi desubstanţializează obiectul spre a-i păstra calitatea absolută şi a-i afirma esenţa, suprimând, în speţă, morfologia particulară a păsării pentru a detaşa axiomatic ideea de zbor, Maxim Dumitraş rupe orice legătură cu formele preexistente, suspendă orice posibil reper exterior şi, printr-o acrobaţie surprinzătoare a enunţului plastic, remodelează Neantul, face vizibil Golul, anturează Absenţa. Dacă sculptura lui Brâncuşi recuperează esenţialul materiei şi repune în discuţie natura tridimensionalului pornind de la nonfigurativismul Vechiului Testament, cele mai recente preocupări ale lui Maxim Dumitraş deposedează sculptura de propria sa corporalitate şi o aproprie de minimalismul absolut al expresiei Zen.


Diverse ca materiale, de fapt o aluzie la multitudinea şi complexitatea substanţelor care se subsumează conceptului de materie, lucrările din acest ciclu încorporează simultan lemnul, bronzul, răşinile sintetice, praful de marmură, porţelanul, tonuri şi patine diferite. Dar întregul discurs al materialelor şi al formelor, al culorii şi al traseelor, de la cerc la elipsă, de la arc la linia frântă, nu face decât să sublinieze legatura subtilă şi inseparabilă dintre substanţă şi absenţă, dintre existenţă şi nonexistenţă, dintre voluptatea Vieţii şi expresivitatea blândă şi perversă a Morţii. Sinteză extremă, la limita disoluţiei formei şi a materiei, Arcul, Adam şi Eva, Trecerea, Pasărea şi Melcul plasează sculptura pe o treaptă a aspiraţiei artistice în care singurul material este Spiritul. Restul nu-i decât conturul amplu al unui desen pe bolta cerească. După Brâncuşi, Maxim Dumitraş afirmă din nou, prin aceste propoziţii eliptice, că sculptura a ieşit de sub determinarea lui Newton şi s-a aşezat, cu o măreţie discretă, în ecuaţia la fel de eliptică a lui Einstein, în aceea care concentrează întreaga epică a Relativităţii generalizate.










Pavel Şuşară, critic de artă      
